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INTRODUCCION

Tras la celebracion del I Curso-Festival Internacional de Miisica Antigua Pa-
trimonio Sonoro en Borja durante el mes de julio de 2023 —al que acudieron
alumnos provenientes de Espafia, Holanda y Estados Unidos—, la Asocia-
cion Patrimonio Sonoro inicié una apuesta firme y decidida por los proyec-
tos de ambito internacional, que, de momento, ha conducido a la entidad, en
colaboracién con prestigiosos musicos y musicologos de diversas institucio-
nes, a desarrollar e impulsar nuevas propuestas de programacion y recupera-
cién de patrimonio musical en México, Costa Rica y Corea del Sur.

Las especialidades planteadas en esta segunda edicion dan lugar a tres
grupos de disciplinas que, en su conjunto, se complementan entre si, aportan
una vision interdisciplinar y posibilitan, incluso, ampliar, aunque sea minima-
mente, los horizontes de la hoy dia denominada “Musica Antigua” desde una
perspectiva critica, reflexiva y, por supuesto, artistica, basada en el conoci-
miento como eje vertebrador en la obtencién de proyectos que promuevan,
de un modo u otro, la innovacién. Asi, este ano el curso se divide y organiza
en torno a los siguientes grupos: ‘investigacion musical’ —con la inclusién
del “I Taller de Transcripcion de Fuentes Musicales del Barroco Hispanico”,
previa imparticion de dos sesiones introductorias—; ‘interpretacién musi-
cal’ —con las especialidades de flauta de pico, viola da gamba, repertorio e
interpretaciéon de musica vocal barroca espafiola y violin y viola barrocos,
ademas de las correspondientes clases de musica de camara, conjunto or-
questal, consort y broken consor— e ‘interpretacion escénica’ —cuyo objeto
es la preparacion del montaje de La Adoracion de los Reyes (un auto novohis-
pano del siglo XVI), con actores, figurantes y bailarines—.

En cuanto al formato del proyecto, aparte de las clases individuales y
grupales, tal y como se informara proximamente, se ofrecera un total de ocho
conciertos (tres de ellos, de caracter social, en las dos residencias de Alagon
y Atades), a cargo, mayoritariamente, del profesorado y alumnado del Curso-
Festival. Asimismo, se ha diseflado una serie de ponencias, clases magistrales,
presentaciones de publicaciones y talleres abiertos, igualmente, al publico ge-
neral, que se desarrollaran en el Centro Civico “A. F. Molina”, a diferencia
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del resto del Curso, que tendra lugar en las instalaciones de la Casa de Cultura.
La tematica de esta edicion explora las conexiones musicales y culturales en-
tre Espafia y México durante la Edad Moderna, poniendo especial énfasis en
la musica novohispana, aunque analizando también la influencia de la tradi-
cién prehispanica en las obras de nueva creacion, como La Adoracion de los
Reyes, cuyo estreno en tiempos modernos supondra el concierto de clausura
del Curso-Festival, e implicara a todos sus participantes.

La eleccion de Alagon como sede de esta segunda edicion responde a
varias razones, desde su ubicacion estratégica y proximidad con Zaragoza
capital (y las consiguientes facilidades de desplazamiento), pasando por su
relevante patrimonio histérico-artistico y cultural, hasta su amplia oferta de
alojamiento y restauracion, sin obviar, por supuesto, la no menos importante
variedad de espacios y profesionales municipales implicados en su gestion.

Por esa razon, gracias a la inestimable colaboracion del Ayuntamiento
de Alagon, y la implicacion de la Institucion “Mila y Fontanals” (Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas), RISM-Espana y la Universidad Na-
cional Autébnoma de México (Facultad de Musica), ademas del apoyo de la
Institucion “el Catolico” (Diputacion de Zaragoza); presentamos, por consi-
guiente, esta segunda edicion del Curso-Festival Internacional de Miisica Antigna
Patrimonio Sonore repletos de ilusién, con la conviceién de que todos cuantos
asistais formaréis parte de una experiencia artistico-formativa completa y su-
gerente (con estreno en tiempos modernos incluido), intensiva e intensa, por
supuesto, pero rica desde un punto de vista de humano y cultural, junto a un
profesorado de excepcion, desde instrumentistas e investigadores hasta pro-
tesionales de la danza y del ambito escénico-cinematografico. Sin mas, os
esperamos, jpasad, tomad asiento y escuchad!

Carlos & Miguel Bonal Asensio
Codirectores de Patrimonio Sonoro

Alagon (Zaragoza), mayo de 2024



INVESTIGACION MUSICAL

# Musicologia histdrica (transcripcion y edicion musicales)

1. “Curso de introduccion al Barroco musical hispanico desde la
perspectiva de la investigacion musicolégica: contexto, fuentes,
problematica”. 15y 16 de julio de 2024, en sesiones de 11 a 14 horas
[posibilidad de asistencia online].

2. “I Taller de Transcripcion de Fuentes Musicales del Barroco
Hispanico”. 17-21 de julio de 2024, en sesiones de 9 a 14 horas.

El curso surge, en el entorno de la denominada ‘Musica Antigua’, de la nece-
sidad urgente de dar respuesta a numerosas cuestiones sobre el estado actual
del patrimonio musical del Siglo de Oro espafiol, sus fuentes documentales,
su investigacion, y las conexiones necesarias con el entorno de su revivifica-
cién en la practica musical. Las sesiones abordaran las complejas relaciones
entre graffa musical y realidad sonora (que se plantean constantemente, tanto
en la investigacion como en la praxis interpretativa de la musica historica),
en lo que supone un apoyo fundamental para el rescate de nuestro patrimo-
nio musical, especialmente durante el periodo barroco. Como punto de pat-
tida, se realizara una introduccion tedrica al ambito de la teoria musical de la
época y el panorama actual de la investigacion al respecto, con aproximacio-
nes al estudio del patrimonio, las fuentes documentales de musica, su catalo-
gacion y estudio critico, y su casuistica concreta en ambito panhispanico. Se
analizara la notacién musical propia del ‘canto de 6rgano’ (polifonia) de los
siglos XVI-XIX, con especial atencion al empleo de compases ternarios y a
su transcripcion y edicion criticas, con vistas a, acto seguido, realizar el “I
Taller de Transcripcion de Fuentes Musicales del Barroco Hispanico”, en el
que se pueda plasmar, en la practica, lo previamente analizado desde una
perspectiva tedrica. Se trabajaran, asi, diversas composiciones musicales ara-
gonesas, inéditas, del siglo XVII. La experiencia y resultados de este curso y
taller, se encaminan a facilitar la recuperacion practica de estas composicio-
nes en concierto, a lo largo del proximo I Curso-Festival Internacional de Miisica
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Antigna Patrimonio Sonoro, contribuyendo, de ese modo, desde la investigacion
y su inmediata aplicacién practica, a la indispensable transferencia de cono-
cimiento a la sociedad, aportando nuevos testimonios ‘tangibles’, inéditos,
del patrimonio sonoro aragonés e hispanico.

Alumnado y especificidades

1.- Curso: abierto a cualquier interesado en la cultura y la musica hispanas de

la Edad Moderna.

2.- Taller: nivel minimo, alumnos de Grado Medio de consetrvatotio y/o es-

tudiantes de Grado Universitario. Es necesario traer papel pautado.

* Todo aquel que se apunte al Ta//er debera cursar obligatoriamente tam-
bién el Curso (es decir, no se aceptaran alumnos que no hayan cursado
previamente el Curso). Para el Taller se admitira, como maximo, un total
de 15 alumnos activos y 5 oyentes.

Profesor: Antonio Ezquerro

Es Investigador Cientifico del Consejo Superior de In-
" vestigaciones Cientificas (CSIC), en su Departamento
de Ciencias Histoéricas-Musicologia —el antiguo Insti-
tuto Espafiol de Musicologia (Institucion “Mila 1 Fon-
tanals”)— de Barcelona (y su director, desde 2000-
2014). Presidente de RISM-Espana (Répertoire International des Sources Musicales)
desde 1999. Ha sido director de la coleccion editorial Monumentos de la Miisica
Espariola del CSIC (2000-2014), y de Anuario Musical (Revista de Musicologia del
CS1C) —la revista cientifica decana de la disciplina en Espafia—, 2015-2018.
Doctor por la Universitat Autonoma de Barcelona (1997) con un trabajo
sobre la musica vocal barroca en Aragon (José V. Gonzalez Valle, dir.), com-
plement6 su formacion en Munich (Bayerische Staatsbibliothek y Ludwig-
Maximilliams Universitit) y Frankfurt (RISM). Formado previamente en la
Escolania de Infantes del Pilar de Zaragoza, estudi6 en el conservatorio de
dicha ciudad, donde se licenci6 en Filosofia y Letras (Geografia e Historia),
especialidad Historia del Arte, realizando su tesina en Historia de la Musica
y Musicologia. Ha dirigido 27 tesis doctorales en Musicologia (4 de ellas,
Premio Extraordinario de Doctorado), en las universidades Politécnica de
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Valencia (11), Autonoma de Barcelona (5), Complutense de Madrid (2), Sa-
lamanca (2), Universidad de Castilla-I.a Mancha [en Ciudad Real] (2), Murcia
(1), Zaragoza (1), Pompeu Fabra [Barcelona] (1), Universitat d’Andorra (1),
y Nacional Auténoma de México (1). Imparte con asiduidad cursos de post-
grado, invitado por centros de investigacion y universidades (de Espafia, Por-
tugal, Alemania, Austria, Bulgaria, Italia, EE.UU., Venezuela, México, Peru,
Costa Rica y Brasil), y dirige proyectos financiados de I+D+i sobre Musico-
logia. Es miembro del Consejo Asesor de Ad Parnassum. A Jonrnal of Eight-
eenth- and Nineteenth-Century Instrumental Music (Ut Orpheus Edizioni, Bolonia).
Responsable de la Unidad Asociada al CSIC, Centro de Investigacion y Do-
cumentaciéon Musical, CIDoM, de la Universidad de Castilla-I.a Mancha. Ha
publicado una veintena de libros y monografias de musica y mas de doscien-
tos articulos y capitulos de libros en publicaciones indexadas de la disciplina
de caracter internacional. Ha sido profesor de Canto Gregoriano y de Rit-
mica y Paleografia en el Conservatorio Superior de Musica del Liceo de Bar-
celona, miembro de la Seccién de Musica Antigua de la Institucion Fernando
“el Catdlico” de Zaragoza, profesor de Teoria Musical en el Curso de Musica
Antigua de Daroca y profesor especialista del Conservatorio Superior de Mu-
sica de Alicante. Ha recibido el Premio ‘Emilio Pujol’ de Musicologia de la
Diputacion de Lleida (1999) y el Premio Orfeén Donostiarra-Universidad
del Pais Vasco (2013) por sus investigaciones.




INTERPRETACION MUSICAL

# Viola da gamba

Cada alumno podra realizar un total de cuatro clases individuales y cuatro
colectivas, en las que se trabajara, fundamentalmente, repertorio original para
viola da gamba seleccionado por los propios alumnos, y por el profesor (para
las clases colectivas), en las que se impartira musica de consort. Los estudiantes
tendran la oportunidad de profundizar en la musica original para viola da
gamba europea mas importantes de los siglos XVI, XVII y XVIII, y podran
participar todos aquellos interesados de cualquier perfil y nivel. No obstante,
si el nimero de alumnos es superior a doce, se iniciara un proceso de selec-
cion. Para aquellos que se encuentren en petiodo de iniciacién y no dispon-
gan de instrumento, el Festival podra proporcionar dos violas da gamba, que
deberan compartirse entre los distintos interesados.

Alumnado y especificidades

De cualquier edad y nivel, e incluso de otras especialidades instrumentales.
Se admitira un total de 12 alumnos activos, pudiendo haber también oyentes.

Profesor: Miguel Bonal

Nace en Zaragoza en el ano 1999. A la edad de 7 afios
accede al Conservatorio Profesional de Musica de Za-
ragoza para iniciar los estudios de viola da gamba con
Fernando Marin. Realizé sus estudios superiores de
viola da gamba y violonchelo barroco en la Escola Su-
perior de Musica de Catalunya, con Emmanuel Balsa, terminando con las
maximas calificaciones. Estudié el Master de viola da gamba en el Royal Con-
servatory of The Hague, con Mieneke van der Velden, finalizando con dis-
tincion y Cum Lande. Ha recibido consejos y lecciones de célebres intérpretes
y maestros, como Bettina Hofmann, Guido Balestracci, Marianne Muller,
Myriam Rignol, Noelia Reverte, Vittorio Ghielmi y Wieland Kuijken. De
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entre sus conciertos, destaca su participacion en Otoflo Barroco, la Funda-
cién Juan March, la temporada de conciertos de las Sociedades Filarmonicas
de Segovia y Zaragoza, Oude Muziek Utrecht o La Folle Journée. También
ha sido premiado en varios concursos, como el Concurso de Juventudes Mu-
sicales Espafia 2020 o el Primer Palau 2021, celebrado en el Palau de la Mu-
sica Catalana. Es codirector de Patrinonio Sonoro.

4 Repertorio e interpretacion de musica vocal barroca espafiola

El presente curso tiene como objetivo principal el trabajo practico de reper-
torio espafiol vocal del siglo XVIII, un repertorio atn a dia de hoy muy des-
conocido pese a su gran belleza, lo cual quiza se debe a la gran exigencia
técnica e interpretativa del mismo, y a que no se aborda en los planes de
estudios. Para facilitar este camino se trabajaran las pautas interpretativas es-
pecificas del estilo, asi como de ornamentaciones, cadencias y, sobre todo,
de afectos. Entre el repertorio propuesto se encuentran cantatas, zarzuelas y
operas del siglo XVIII, de autores que van desde Sebatian Durén, Antonio
Literes, Pedro Rabassa, José Pradas Gallén, hasta José de Nebra, José Her-
nandez y Llana, o de autores italianos relacionados con el barroco espanol,
como Francesco Corradini, Francisco Corselli o Antonio Caldara. Cada par-
ticipante podra escoger entre una seleccion obras o fragmentos, de una lista
de repertorio especifico que le sera proporcionado con la suficiente antela-
cion. Bl curso terminara con un recital practico donde cada participante can-
tara parte del repertorio trabajado, acompafiado por el conjunto instrumental
pertinente con instrumentos de época. El repertorio se abordara con el pizch
a 415 Hz.

Alumnado y especificidades

Pueden participar cantantes de cualquier tipologia vocal, tanto profesionales
como estudiantes de los dltimos cursos de conservatorio o master. No se
requiere experiencia previa en musica antigua, ni en repertorio barroco espa-
fiol. No obstante, se recomienda mandar un video a partir del cual la profe-
sora dara unas orientaciones sobre el repertorio mas apropiado al tipo de
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voz. Se admitira un total de 12 alumnos activos, pudiendo haber también
oyentes.

Profesora: Marian Rosa Montagut

Pianista, clavecinista, musicéloga y directora, es asimismo li-
cenciada en Filosofia en la Universidad de Valencia. Tras los
estudios de piano en el Conservatorio Superior de Musica de
Valencia, se especializa en musica antigua y barroca, finali-
“& zando los estudios superiores de clavecin con J. L. Gonzalez
Uriol en el Conservatorio Superior de Musica de Zaragoza. Paralelamente
estudia clave y bajo continuo con Albert Romani y Eduard Martinez, asis-
tiendo a cursos de perfeccionamiento, entre otros, con J. Ogg, R. Alesan-
drini, W. Jansen y E. Lopez Banzo. Como music6loga ha publicado articulos
de musicologia en revistas especializadas, asi como entradas de diccionarios
y libros de edicién critica de partituras, y ha participado como ponente e
impartiendo cursos de formacion en la Universidad de Valencia, la Universi-
dad de Leon, la Universidad de Almeria, asi como en Polonia, Francia, Cuba,
Argentina, Uruguay o Estados Unidos. Fundadora y directora de Harmonia
del Parnas, con esta agrupacion ha actuado en el Auditorio Nacional de Mu-
sica (Madrid), Auditorio de Leon, Palau de la Musica de Valencia, Auditorio
de Cuenca, Auditorio de Ledn, Palau de Les Arts (Valencia), Festival Inter-
nacional de Santander, Festival Internacional de Musica Sacra de Tortosa,
Festival Internacional de Musica Antigua y Barroca de Pefiiscola, Festival de
Musica Antigua de Aranjuez, Festival de Musica Espafiola de Cadiz, FE-
MAP, Festival de Musica Antigua de Ubeda y Baeza o Arte Sacro (Madrid),
entre otros. En el extranjero ha realizado numerosas giras por Europa, ac-
tuando entre otros lugares en el Castillo de Pau (Francia), el Festival de Arte
de Gois (Portugal), 1a Villa Ephrussi de Rothschild de Niza (Francia) o el
Teatro Miejski de Gdynia (Polonia) y por el continente americano, donde ha
realizado numerosos conciertos en Canada y Estados Unidos, en ciudades
como Montreal, Chicago, Miami o Nueva York, y en América Latina, donde
realiza giras regularmente y ha actuado en varias ciudades de Argentina, Uru-
guay, Cuba, Pert, Colombia, México, etc. Con su grupo ha recuperado, du-
rante sus mas de 20 afios de trayectoria, casi un centenar de composiciones
espanolas de autores como José Pradas, Pedro Rabassa, Antonio T. Ortells,
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José Escorihuela, Francisco Hernandez y Llana o Sebastian Durén, entre
otros. Los conciertos del ensemble han sido emitidos por Television Espa-
nola (los conciertos de la 2), RNE (Radio Clasica), Red Europea de Radio,
Catalunya Radio, etc. El grupo cuenta con ocho Cds, todos ellos de recupe-
racion de patrimonio barroco espafol, y esta trabajando en su proximo lan-
zamiento. Entre sus dltimas actividades, Montagut ha sido invitada como
directora por el Teatro El Libertador de San Martin y la Fundacién Lirica
Mediterranea para la representacion de la 6pera Los Elementos de Antonio
Literes, ha estrenado la produccion escenificada Endimion y la Luna en el Cas-
tillo del Papa Luna de Pefiiscola y ha estrenado y dirigido el Oratorio de
Antonio Caldara Muerte y Sepultura de Cristo en el Palau de la musica de Va-
lencia. Montagut esta especializada en el repertorio vocal espafiol del siglo
XVIII, impartiendo cursos de repertorio para cantantes en Espafia y Amé-
rica.

# Violin y viola barrocos

En el curso se realizaran sesiones individuales y sesiones grupales. En las
sesiones individuales cada alumno abordara el repertorio que sea de su inte-
rés y se trabajaran aspectos especificos de la interpretacién histéricamente
informada: afinacién pura, ornamentaciéon en movimientos lentos, jerarquia
del compas, estructura de los movimientos de danza y sus caracteristicas,
cémo distinguir e interpretar los diferentes estilos nacionales, etc. Se abor-
dara en cada caso particular los distintos elementos técnicos que se conside-
ren necesarios para cada alumno. Mediante dinamicas grupales se trabajaran
ejercicios para automatizar ciertos gestos que son necesarios para el correcto
uso del violin y el arco barroco: tipos de golpes de arcos y areas del arco
donde realizarlos, control de sonido, diversidad en la produccion de la arti-
culacion, sujecion del violin sin barbada ni almohadilla, cambios de posicion
usando la barbilla para sujetar el instrumento, cambios de posiciéon con la
técnica chin-off, etc. De manera complementaria, en las sesiones colectivas se
presentara y profundizara en el uso de herramientas intrinsecamente vincu-
ladas a la interpretacion historica del instrumento, como lo son las glosas, la
ornamentacion libre, la ornamentacién francesa y la improvisacion en estilo
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sobre bajos ostinatos. Al final del curso se realizara un recital donde los alum-
nos presentaran sus avances en el repertorio individual, asi como algunas
piezas en duos de violin y viola/ 2 violines/ 2 violas; conciertos a cuatro
violines sin bajo continuo; y musica para consort de violines.

Todos los alumnos inscritos en el curso podran participar en la orquesta. El
objetivo de estas sesiones de trabajo es el de montar un repertorio orquestal
que se definira en funciéon del nimero de alumnos inscritos y que se presen-
tara en forma de concierto a final del curso. Las sesiones se dividiran en
ensayos seccionales, donde se unificaran criterios de articulacion, distribu-
cién del arco, afinacion, digitaciones, asi como se trabajara la calidad de so-
nido de cada seccién; en los ensayos de 7t se trabajara el repertorio esco-
gido y se corregiran aspectos de afinacion, estabilidad de pulso y ritmo, y
balance de las secciones de la orquesta.

Alumnado y especificidades

Preferentemente se trabajara con instrumentos con cuerdas de tripa, pero se
admiten alumnos con instrumento moderno. Es necesario contar con un
arco barroco, en caso de no contar con uno, se les prestara durante el curso.
El diapasén al que trabajaremos sera 415 Hz. Se admitira un total de 12 alum-
nos activos, pudiendo haber también oyentes.

Profesora: Raquel Masmano

Licenciada en violin moderno por el Conservatorio Supe-
rior de Musica de Aragén bajo la tutela de Sergio Castro y
Pablo Suarez Calero. Realiza su Master en Musicologia,
Educacion Musical e Interpretacion de la Musica Antigua
por la Escuela Superior de Musica de Cataluna (ESMUC),
siendo sus maestros los violinistas Manfredo Kraemer y Emilio Moteno.
Desde octubre de 2023 es doctora en interpretacion musical con honores
por la Facultad de Musica de la UNAM, donde llevé a cabo una investigacion
dirigida por la Dra. Marfa Diez Canedo Flores, el Dr. Antonio Ezquerro Es-
teban y el profesor Emilio Moreno Aguado, auspiciada por una beca del CO-
NACYT. Sus publicaciones a la fecha son las siguientes: Estudio sobre el apoyo
del violin y la técnica enropea de la mano izquierda, 1650-1800 y “La vocalidad del
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violin en el norte de Italia en torno a 1600”. También ha participado en Con-
gresos y coloquios de investigacion musical, como el “XVI Coloquio de Es-
tudiantes del Programa de Maestria y Doctorado en Musica”; en las “Jorna-
das Doctorales de la Universidad de Castilla-L.a Mancha”; y en las “III Jor-
nadas Internacionales del Patrimonio Musical de la Universidad de Barce-
lona”. Con su ensamble de musica antigua, I/ Furore, ademas de tener el pri-
vilegio de compartir escenario con musicos como Marc Destrubé, Vincent
Touzet y Horacio Franco, se ha presentado en importantes salas de concier-
tos nacionales e internacionales: el Festival de Musica Antigua Esteban Salas,
en la Habana; el Festival de Musica Sacra de Quito, Ecuador; el Festival In-
ternacional de Musica Antigua de Lima, Perd; el Festival del Alma Peninsu-
lar, Izamal; Festival Alfaguara, en Guanajuato; Festival Internacional de Ma-
sica Antigua del Centro Nacional de las Artes; Anfiteatro Simén Bolivar, sala
Carlos Chavez, MUNAL; entre otros. Desde el 2017 ha colaborado con pres-
tigiosos ensambles de musica antigua: Ia Fontegara, Orguesta Symphonie Atlan-
tigue, Orguesta Barroca de The Princeton Festival (EE.UU.), Cappella Barroca de Mé-
xico, Navio Ensamble y Arion Consort (Persi). Actualmente es docente en la Es-
cuela de Bellas Artes de la Universidad Panamericana, asi como en la Facul-
tad de Musica de la UNAM, en la Facultad de Artes de la Universidad Aut6-
noma de Querétaro y en la Academia de Musica Antigua de la UNAM.

& Flauta de pico

A lo largo del Curso-Festival se trabajaran las obras que aporte el propio alum-
nado, otorgando especial atencion al repertorio original para el instrumento
de los siglos XVI, XVII y XVIII, en particular a la musica espafiola e italiana
(e, incluso, panhispanica) que abarca el periodo 1650-1750. En ese sentido,
se incidira en las posibilidades técnico-expresivas de las composiciones del
Barroco temprano, analizando la correlacion de zempi, los recursos de orna-
mentacion y articulacion, opciones dinamicas, etc. Por su parte, las sonatas
para flauta de pico y bajo continuo de la primera mitad del siglo XVIII, es-
pecialmente aquellas italianas o imbuidas de este estilo, también se abordaran
al maximo detalle, resaltando aspectos formales y asociados a la 6pera, de
ornamentacion melddica, afectos, contenido armonico, etc. Por supuesto, se
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trabajaran de igual modo obras de consorty broken consort, en colaboracion con
otras especialidades del Curso, y se participara activamente en el montaje de

La Adoracion de los Reyes.
Alumnado y especificidades

Abierto a alumnos de todo perfil, aunque se recomiendo la inscripciéon de
estudiantes que cursen desde primeros cursos de Ensefianzas Profesionales
de Musica, es decir, que estén en posesion de un nivel intermedio. Preferi-
blemente, se trabajara con instrumentos a 415 Hz, pero no es indispensable.
Se admitira un total de 12 alumnos activos, pudiendo haber también oyentes.

Profesor: Carlos Bonal

Nacido en Zaragoza en 1997, estudi6 flauta de pico en el Con-
servatorio Superior de Musica de Aragén con Anna Margules
(obteniendo Matricula de Honor en su Recital de Fin de Ca-
rrera), curso el “Master Universitario en Musicologia, Educa-
cion Musical e Interpretacion de la Musica Antigua” en la Uni-
versidad Auténoma de Barcelona y el “Master Universitario en Profesorado
de ESO y Bachillerato, Formacion Profesional y Ensefanza de Idiomas™ en
la Universidad Alfonso X “El Sabio” de Madrid. En la actualidad, desarrolla
su tesis doctoral en la Universidad de Granada acerca de los ministriles y
musica instrumental en las catedrales de Zaragoza durante los siglos XVI y
XVII, bajo la direccién del Dr. Antonio Ezquerro (IMF-CSIC). Ha asistido
a cursos de especializacion y clases magistrales en Holanda, Republica Checa,
Italia y Espafia, asi como a diversos Congresos Internacionales de Musicolo-
gifa en la Universidad Nacional Auténoma de México y las Universidades de
Barcelona, Valencia, Castilla la Mancha y Pavia, ademas del Consejo Supetior
de Investigaciones Cientificas. Es director de Patrimonio Sonoro, donde lleva a
cabo una amplia labor *musical —como miembro de la Camerata Patrimonio
Sonoro—; *musicoloégica —como director adjunto y secretario técnico de las
tres colecciones editoriales que la entidad gestiona bajo la direccién general
y cientifica del Dr. Antonio Ezquerro; de *gestion cultural —al frente de la
direccion general y artistica de “Muribalta. Festival Ribera Alta del Ebro:
Musica, Patrimonio y Gastronomia”, del “Curso-Festival Internacional de
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Musica Antigua Patrimonio Sonoro”, del “Festival Zaragoza Antigua”, de la
“Temporada Patrimonio Sonoro” en Zaragoza, y del “Festival Internacional
Iberoamericano de Musica Antigua” en Ciudad de México, asi como de la
produccioén ejecutiva de los documentales _Arnandas, mds alld del cancionero y
La jota, aragonesa y cosmopolita: Florencio Laho3 y la villa de Alagin— y, finalmente,
diversos *proyectos formativos y sociales, en colaboraciéon con numerosas
instituciones. Como solista, ha actuado, entre otros grupos, junto a la Or-
questa Barroca de Sevilla y Los Tonos Humanos (México). Asimismo, forma parte
de la direccion del sello editorial y discografico de Patrinonio Sonoro, y se en-
carga de la produccion y gestion de proyectos de ambito nacional e interna-
cional de la entidad, sobre todo en relacion con el estudio, recuperacion y
estreno en tiempos modernos de Patrimonio Musical Panhispanico.
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INTERPRETACION ESCENICA

Se propone la reconstruccion historicista de un auto misional en len-
gua nahuatl-espafiol, La Adoracidn de los Reyes, con actores, figurantes, maes-
tros instrumentistas y cantores, trabajando conjuntamente con los alumnos
del Curso-Festival. Se trata de una obra misional novohispana del siglo XVI,
investigada y publicada por la ENM en 2007. El manuscrito original, descu-
bierto en la Biblioteca Medicea de Florencia, ha sido traducido del nahuatl al
espafol, musicalizado con fuentes novohispanas (1585-1630) y cuenta con
el disenio de su trazo escénico y los figurines originales del vestuario, atrezo
y escenografia.

La obra esta lista para un montaje escénico, que propone el uso de
dotaciones vocales e instrumentales correspondientes a un convento de re-
gulares proporciones en el México del siglo XVI, tafiendo con instrumentos
de la época, himnos, motetes, danzas, pies de marcha, villancicos, etc., ex-
traidos de fuentes musicales existentes en Nueva Espana entre 1585 y 1630.
Mas de treinta intervenciones musicales significativas convierten esta obra
en una pre-Opera, auto sacramental ampliamente musicalizado con rigor his-
torico y gusto musical. El vestuario esta basado en los frescos de los conven-
tos franciscanos de la zona Puebla-Tlaxcala.

Es el rescate de un tesoro cultural, patrimonio de la Humanidad, rea-
lizado con la metodologia de la Ejecucion Historicamente Informada (EHI);
y supone la primera vez que, desde México, se intenta abordar un rescate
escénico-musical con este rigor. Una profunda investigacion interdisciplina-
ria aplicada, campo fértil para el aprendizaje tedrico y practico, dado que re-
quiere de una estrecha interaccion de maestros y alumnos en la restauracion
de esta bella obra. Representa la conclusion y broche de oro de una investi-
gacion comenzada afios atras, publicada por la UNAM, voto de confianza y
aprecio al trabajo de investigacion de la Facultad de Musica.

Esta obra de teatro misional cuenta la llegada de los Reyes Magos a
ofrendar presentes al Nifio Jesus recién nacido. Encuentran a Herodes, rey
de Judea, que indaga la importancia del nifio. Hallan al nifio en un pesebre
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de Belén, donde le ofrendan los presentes que trajeron de Oriente. La canti-
dad de intervenciones musicales lo convierte en un auto sacramental profu-
samente musicalizado; el mas antiguo ejemplo en América de teatro musical
contextualizado; un verdadero Patrimonio Cultural de la Humanidad.

El objetivo, pues, con los alumnos inscritos, junto al resto de musicos
participantes, es formar una compafia de teatro estable que permita llevar la
obra a distintos foros y espacios durante la temporada 2024-2025, especial-
mente a festivales de teatro y musica antigua especializados. Se adjuntan, a
continuacion, los requerimientos de actores y figurantes:

11 ACTORES

Melchor: rey Azteca (América)
Gaspar: rey de Persia (Asia)
Baltasar: rey negro (Africa)

Fraile Franciscano: maestro de ceremonias
Angel: actriz o actor indistinto
Mensajero: actriz o actor indistinto
Mayordomo: actriz o actor indistinto
Herodes: actor
Sacerdote judio (I): actor
Sacerdote II: actor
Sacerdote III: actor

FIGURANTES

José
Maria
Jesus

Tres caballeros

Tres pastores

Portador de la estrella
Tres frailes franciscanos
Cinco indios principales (2 parejas y 1 nifio)
Cinco aragoneses y aragonesas
16



& Profesorado

Isabel Franco [interpretacion escénica]. Es una de las directoras
con mas experiencia dentro del panorama operistico en Espafia.
Realiza sus estudios de direccion de escena de 6pera en la Musik
Hochschule en Hamburgo con el director G6tz Friedrich. De-
buta con gran éxito de publico con la zarzuela E/ Barbero de Se-
villa de Nieto y Giménez. Es asistente del director aleman Herbert Wernicke
en las 6peras: Los Cuentos de Hoffman, de Ottenbach (Frankturt); La incorona-
zione di Poppea, de Monteverdi (Gelsenkirchen); Barbazul, de Bartok (Amster-
dam); Los Maestros Cantores, de Wagner (Patfs), etc. Es invitada al Festival de
Ciudad de México para representar la Zarzuela barroca La Prirpura de la Rosa,
y estrena en la UNAM Awbrosio o la fabula del mal amor, del compositor mexi-
cano Jose Antonio Guzman. De vuelta a Espafia dirige el “Festival de Zar-
zuela” durante la capitalidad de Cultura Europea Madrid 1991. En el Teatro
del Liceu es responsable escénica realizando ensayos de segundo reparto, y
ensayos de reposiciones de titulos del repertorio, como Holandés Errante,
Anna Bolena y Matias el Pintor, entre otros. Ha sido profesora del Conservato-
rio del Liceu en el 4rea de escena, y ha coproducido con la Universidad de
Barcelona titulos como: Mozart vs Salieri, La Bella Galatea de Frang von Suppé;
E7 Doctor Miracle, de George Bizet, E/ Giravolt de maig, de Toldra y Rita, de
Donizetti. Actualmente dirige “Opera Estudi Barcelona”, con sede en el cen-
tro cultural “Fort Pienc”, organizando cursos de postgrado y produciendo
espectaculos musicales como el cabaret Paris Berlin, de Fabra i Coats o Totes
les dones fan el mateix, version del Cosi mozartiano. Pone en escena el Réquiem
de Mozart en el Festival de Primavera de Pineda de Mar (Barcelona), con la
obra de dramaturgia propia “Amadeus 1791

José Antonio Guzman [interpretacién escénica]. Académico
de la Facultad de Musica de la Universidad Auténoma de Mé-
xico, donde imparte las materias de Historia de la Musica Uni-
versal, Etnomusicologfa, Historia de la Musica Mexicana e His-
toria del Arte. Investigador, musicélogo con publicaciones sobre historia del
teatro y de la musica prehispanica y virreinal de México. Concertista docto-
rado en la especialidad de 6rganos histéricos y clavicémbalo. Compositor de
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musica escénica para teatro y TV. Autor de la 6pera en 3 actos y 2 interludios
Ambrosio o la Fdabula del Mal Amor, participara en el Curso-Festival con una con-
ferencia sobre la “Ejecucion Histéricamente Informada (EHI)”, abierta a to-
dos los ejecutantes e investigadores; otra ponencia sobre la restauraciéon mu-
sical y escénica de La Adoracion de los Reyes (para introduccion y contextuali-
zacion del pablico general) y, finalmente, con un concierto de 6rgano histo-
rico que incluye obras en manuscrito o impresas, que cruzaron el Atlantico
a partir del siglo XVI, y sirvieron para formar la escuela mexicana de orga-
nerfa, con algunos ejemplos de obras compuestas y localizadas en archivos
de la Nueva Espana.

Crescencio Hernandez [interpretacion escénica]. Diploma-
do en disefio de moda y alta costura (1995-1998). Becario del
FONCA 1996-1999 para la catalogacion e inventario de la
¢ Casa Bravo Reyes (coleccion de vestuario y atrezo histéricos).
B Actualmente curador de la Coleccion CBR. Se ha especiali-
zado en investigaciones sobre tintes, telas, plumas y materiales en los codices
prehispanicos, esculturas, vasos, frescos y en las fuentes del Virreinato (pin-
tura, escultura, frescos, descripciones), asesorando producciones historicis-
tas, exhibiciones en museos y restauracion de vestuario. Ha disefiado el ves-
tuario histérico prehispanico y virreinal para series de television: Juana Inés,
Serie (Canal 11 y Netflix); La Malinche (Canal 11); 100 Arios sin Patria (History
Channel); Un samonrai au V atican (Arte France Gedeon Programmes NHK).
Co-diseno de series para TV (con Mayra Juarez); [osé¢ José. Accidente (para
Netflix). Jefe de vestuario de varias seties: E/ Mariachi, Seiiorita Polvora, No fue
mi culpa 1 y 2; investigacion y asistente de disefio: setie Ia Cabeza de Joaquin
Murrieta; asistente de disefio para las series Mala Fortuna y La Come tierra
(Prime video). Actualmente colabora en la realizacion del libro Luces de Fa-
randula, sobre la historia de las artes escénicas mexicanas. Ha disefiado ves-
tuario para varias operas, zarzuelas y obras de teatro, entre las que destaca
Ambrosio o la Fabula del Mal Amor, de |. A. Guzman y La Flauta Magica, de
Mozart (dir. Juarez Echenique). Asistente de disefio de vestuario en varias
peliculas: Chico Grande y E/l General Buelna (Felipe Cazals), 1/olando Bajo (Ro-
berto Gémez), Por si no te Vuelvo a 1'er (Juan Pablo Villasefor), Iz Cristiada
(Wright), Poderoso 1ictoria (Raul Ram), y los documentales ;Quién Mati a Pan-
cho V'illa? y Réguiem por Leona 1 icario.
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= Dora Cano [danza prehispanica]. Nacida en Ciudad de México, es
una reconocida bailarina de danza folklérica mexicana, coredgrafa
"R ~ y preparadora fisica con mas de 30 afios de experiencia en la indus-
tria. Su pasion por el baile y la actividad fisica la han llevado a des-
tacar en distintos ambitos, demostrando su creatividad y dedica-
ciéon en cada proyecto en el que se embarca. Con una carrera profesional
extensa, Dora ha desempefnado roles como bailarina profesional en renom-
bradas companias internacionales, incluyendo su participacion en el Ballet
Folklérico de México de Amalia Hernandez, en el espectaculo “Yo México”
y formando parte de la Compania México Vivo. Como coredgrafa y prepa-
radora fisica, ha dejado su huella en companfas como Viva México, Pasion
Azteca, Mexicafia y Mexicanisimo, y continda su labor como coredgrafa y
bailarina tanto en México como en Espafia. Ademas, Dora destaca como
profesora de pilates y entrenadora personal, compartiendo su conocimiento
y guiando a sus alumnos en su camino hacia la superacién personal. Su for-
macion académica incluye un Bachillerato en Ciencias y Humanidades del
Instituto Politécnico Nacional en Ciudad de México, una Licenciatura en
Danza de la Escuela Nacional de Danza de Ciudad de México, asi como
certificaciones en acondicionamiento fisico, Pilates y nutricion y herbodieté-
tica. Dora Cano Prado es una figura a destacar en la industria de la danza
tolklorica mexicana y en la preparacion integra de los bailarines, cuyo talento
y dedicacion la han posicionado como un referente en su campo.

Alumnado y especificidades

Para la seleccién de actores, sera necesario remitir un video de unos minutos
en el que el interesado interprete un papel de libre elecciéon. Dicho video, sin
editar, debera enviarse, antes del 12 de junio, a la siguiente direccion de co-
rreo electronico: festivales@patrimoniosonoro.com. De igual modo, se rea-
lizaran audiciones presenciales en Barcelona y Zaragoza, de las que se infor-
mara con la suficiente antelaciéon. Al igual que en las especialidades instru-
mentales, también se admiten oyentes, y en cuanto a los alumnos de danza
prehispanica, pueden enviar un video si lo desean, a pesar de que, para esta
especialidad, no es obligatorio (es preciso contar con, al menos, 6 bailarines).
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INSCRIPCION y MATRICULACION

Se establece un precio general de matricula de 150€ para los alumnos
activos (a excepcion de “Repertorio e interpretacion de musica vocal barroca
espafola”, cuya matricula asciende a 200€), que cubre la programacion in-
tensiva de los cinco dias del Curso-Festival, e incluye ocho conciertos, ademas
de diversas ponencias, clases magistrales, actividades culturales, presentacio-
nes de publicaciones... Todos aquellos que deseen asistir como oyentes de-
beran, independientemente de la especialidad, abonar unicamente 60€ una
vez iniciado el periodo de matriculacion.

Para formalizar la inscripcidn, es preciso acceder a la pagina web de
Patrimonio Sonoro (www.patrimoniosonoro.com) y cumplimentar el co-
rrespondiente formulario, que estara disponible hasta el dia 11 de junio de
2024 a las 23:59 (hora espafiola). Una vez concluido dicho plazo, se pro-
cedera al pago de matriculas e informara detalladamente al alumnado de to-
das las cuestiones de organizacion y gestion del alojamiento en Alagon.

Cotreo electrénico de contacto: festivales@patrimoniosonoro.com

* Se ofrece un 20% de descuento para el alumnado y graduados del Institut del Teatre de Barcelona.
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